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Gustave Flauberts Werk gilt als Inbegriff des Realismus. Die Literaturwissenschaftle-
rin Professor Barbara Vinken sagt, Flauberts Thema sei zwar die Realitadt, diese sei
aber gespeist und gefiltert durch eine riesige Bibliothek. Das entscheidende Buch, das
den groBen franzosischen Schriftsteller lange Jahre geistig gendhrt habe, sei die Bibel.
Flaubert, so ihre Lesart, leite aus der Religion eine spezifische Poetik ab, deren grund-
legender Gedanke Literatur als ein ,,Monument fiir das Leiden” auffasst.

Einsichten: Frau Professor Vinken, die Epoche , Realismus” drlckt schon im Namen ein
bestimmtes Verhaltnis zur Realitat aus. Theodor Fontane, der Meister des deutschen Rea-
lismus und ein groBer Verehrer Flauberts, nimmt sich in seinen Werken des Alltags und der
Sorgen des Burgertums an und zeigt dessen enge Welt. Besonders im Blick hat er immer
die Herzensnote junger Damen. Vorbild seiner zahlreichen Ehebruchsgeschichten wie Effi
Briest oder L’Adultera ist der groRe Roman des 19. Jahrhunderts: Gustave Flauberts Ma-
dame Bovary. Nun sagen Sie, Flauberts Thema sei weniger die Realitat als die Religion.
Das hort sich fast romantisch an. Wie ist das zu verstehen?

Barbara Vinken: Flauberts Thema ist die Realitat. Aber die Realitat, die er erkennt oder
die er sieht, ist — wie schon der franzosische Philosoph Michel Foucault gesagt hat — durch
eine riesige Bibliothek gefiltert. Flaubert hat fir seine Werke Berge an Notizen, Skizzen
und Exzerpten angefertigt, wie fir eine wissenschaftliche Studie. Die Realitat, die wir in
seinen Werken sehen, ist Lesefrucht. Die Spuren dieser Lekture werden an der Oberflache
seiner Text getilgt; Madame Bovary ist auf den ersten Blick ein ganz einfach zu lesender
Roman. Die Intertexte, die fremden Texte, die darin eingegangen sind, fallen nicht ins
Auge. Das entscheidende Buch fur Flaubert nun ist die Bibel, die ihn als geistige Speise
jahrelang ernahrt hat. Die Wichtigkeit der Religion gilt allgemein fiir den Realismus, der
die poetische Gerechtigkeit an die Stelle der weltlichen Urteilsfindung setzt: die Literatur
richtet wie die Bergpredigt im Geiste der Liebe, die Gesellschaft verdammt wie das Alte
Testament im Namen des Gesetzes und steinigt die Ehebrecherin. In Fontanes Effi Briest
begegnet uns diese Figur ganz explizit. Doch fur Flaubert ist diese Art von neutestamen-



tarisch liebender Religiositat nicht der entscheidende Moment. Er steht in einer anderen
Tradition als Fontane. Fur ihn ist Literatur Monument fur das Leiden. Sie verspricht weder
Gerechtigkeit noch Erlosung, aber sie halt das Leiden fest. Dieses Leiden ist durchgangig
auf der Passion Christi modelliert. Flauberts Literatur ist monumentum crucis, Zeugnis des
Leids. Emma Bovary ist, anders als Christus und auch anders als Effi Briest, vollkommen
in Schuld verstrickt. Das Ergebnis ihrer Ehebruche ist verheerend: sie ruiniert ihren Mann
und ihr einziges Kind muss Baumwollspinnerin werden — ein Beruf, in dem man damals
sehr frih starb. Und trotzdem hat sie ein — perverses — Herz aus Fleisch, wahrend ihre
Zeitgenossen Herzen aus Stein haben. Was also bedeutet Religion bei Flaubert? Religion
bedeutet, dass die Bibelexegese flir Madame Bovary zentral ist und diesen Roman und die
darin enthaltene Auffassung von Wirklichkeit steuert. Geschichte stellt sich in Flauberts
Romanen jenseits aller Sakularisation als die Entfaltung des Leidens Christi dar; das daran
hangende Heilsversprechen wird jedoch wie in der Todesagonie Emmas Lugen gestraft.
Einsichten: Im 19. Jahrhundert wird die Religion abgeldst von den Naturwissenschaften.
Man sieht das auch an der Madame Bovary selbst: Abbé Bournisien, der Priester, bei dem
Emma Bovary Rat sucht, schickt sie wieder zu ihrem Ehemann Charles, einem Arzt. Der
Weg fuhrt von der Kirche in die Apotheke. Aus dem Ideal der Gottesmutter Maria wird im
19. Jahrhundert die Ideologie der burgerlichen Hausfrau. Bei Flaubert aber scheitern diese
Konzepte. Warum?

Vinken: Eines der zentralen Themen Flauberts ist die Konkurrenz verschiedener Instituti-
onen, die das Heil versprechen. Da gibt es zum einen die Kirche, die Christus als Heiler, als
Arzt, prasentiert. Und zum anderen gibt es die Medizin, die die Kirche in dieser Funktion
abzulosen versucht. Flaubert war der Sohn des berihmtesten Arztes von Rouen. Es liegt
sicherlich ein odipales Moment darin, dass Flaubert die Medizin in Madame Bovary zur
Ohnmacht verdammt. Darin liegt vielleicht auch ein Aufbegehren gegen seine Unfahigkeit,
in die FuBstapfen des Vaters zu treten. Stattdessen zieht Flaubert sich als kleiner Rentier
in das Familienhaus in der Provinz zuruck, wo er mit seiner Mutter lebt. Das ist aber nur
der eine Aspekt. Der andere Aspekt hangt wieder mit dem Motiv des Leidens zusammen.
Flaubert hat die medizinische Forschung seiner Zeit exakt aufgearbeitet und in sein Werk
einflieBen lassen. In Madame Bovary zeigt er durch ein prazises Eingehen auf unterschied-
liche medizinische Interpretationstheorien, das dieses Heilsversprechen der Medizin noch
verhangnisvoller ist, als das Heilsversprechen der Religion und dass diese beiden Heilsin-
stitutionen unheilvoll kooperieren. Das ist eine sehr pessimistische Weltsicht. Die Heils-
versprechen werden zum Fluch derer, die daran glauben. Der Ort, an dem die Tauschung
dieser Heilsversprechen aufscheint, ist die Literatur.

Einsichten: Flaubert selbst hat L’Education Sentimentale als sein Meisterwerk bezeichnet.
Die tragische Geschichte von Liebe und Freundschaft spielt in den Wirren der 1848-Revo-
lution und hat die Desillusionierung Uber die groen sozialrevolutionaren Ideen der Zeit
zum Thema. Man hat Flaubert dafur oft reaktionar genannt. Sie hingegen behaupten, Flau-
bert sei in seiner Kritik der herrschenden Verhaltnisse noch radikaler als Karl Marx. Wie
meinen Sie das?



Vinken: Ja, er ist in seiner Kritik harter als Marx.
Man hat Flaubert immer vorgeworfen, dass er
nicht fur die Arbeiter des Juniaufstandes der Re-
volution von 1848 Partei ergriffen habe, die sich
gegen das Burgertum wenden und von General
Cavaignac blutig niedergeschlagen werden. Was
aber sind die Fakten? Fur die erste Phase der
Revolution, die Februarrevolution, an der Bur-
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gegen verwendet er nur noch Quellen der ,lin-
ken” Presse — Quellen derjenigen also, die unterliegen. Anders als Marx glaubt Flaubert
nicht, dass die Revolution heilbringend sein konne. Flaubert modelliert die 48-Revolution
vor dem romischen Burgerkrieg. Der romische Dichter Lucan beginnt sein groBes Epos
Pharsalia mit den Worten: ,Bruderkrieg ist mein Lied”. In der Education illustriert Flaubert,
wie die Waffenbruder von gestern zu Brudermordern werden. Vor allem aber zeigt er den
Putsch Napoleons Il1., der das Ende der Republik besiegelt, als Sanktionierung dieses Bru-
dermordes. Lucans Verdammung des romischen Burgerkriegs ubertragt Flaubert auf Re-
volution und Staatsstreich. Das ist ein sehr harsches Urteil. Flaubert fallt es wiederum mit
dem gleichen Verfahren wie in Madame Bovary. Die durch die Waffenbruder von gestern
abgeschlachteten republikanischen Aufstandischen sind Figuren des Leidens Christi.
Einsichten: Ebenfalls ein Meisterwerk Flauberts ist die spate Erzahlsammlung Trois Contes.
Es sind etwas merkwurdige Geschichten, die sich wie Heiligenlegenden lesen. In der letz-
ten Erzahlung Un Cceur Simple beschreibt Flaubert das Leben der einfaltigen, herzensgu-
ten Zofe Félicité, einer Namensschwester der Zofe aus Madame Bovary. Zeigt sich Flaubert
im Alter, wie viele andere Kunstler auch, der Religion gegenuber versohnlicher?
Vinken: Nein, im Gegenteil: Die Trois Contes stellen vielmehr die harteste Zersetzung des
Christentums, aus dem Geiste des Christentums dar. Das Erlosungs- und das Auferste-
hungsversprechen des Neuen Testaments leuchten in diesen Erzahlungen als phallisches
Ammenmarchen auf. Die Himmelfahrt des Heiligen Julian in den Armen des Erlosers, der
ekstatische Liebestod der Félicité mit dem einfachen Herzen —darin auRert sich die vollkom-
mene Zersetzung des christlichen Versprechens. Flaubert liest das christliche Verklarungs-
versprechen als nicht Uberwundenes Moment heidnischer Idolatrie. Er durchkreuzt das
Heilsversprechen des Christentums im Namen der EntauBBerung Christi, von dem es heif3t:
»Er hat die Form eines Sklaven angenommen und ist den Tod eines Sklaven gestorben”.
Einsichten: Das erinnert an Friedrich Nietzsche. La Légende de Saint Julien L’Hospitalier
ist eine mittelalterliche Legende uber einen Ritter, der rasend vor Eifersucht versehentlich
seine Eltern totet. Er begibt sich freiwillig ins Exil, um BuBe zu tun und beweist ultimativ
seine Gastfreundschaft, indem er sein Bett mit einem Leprosen teilt. Dieser Aussatzige
jedoch ist niemand anderes als Christus selbst, der Ritter Julien ins Paradies fihrt. In der
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Version Flauberts, der zweiten Erzahlung der Trois Contes, ist die Legende ein sehr ver-
storender Text. Ein Monster wird in einem Moment des magischen Wandels der gottlichen
Gnade teilhaftig. Darin liege, so sagen Sie, eine Ironisierung des Heilsversprechens. Kann
man Flaubert als Nietzsches Bruder im Geiste bezeichnen?

Vinken: Das hat die Kritik oft getan— zu Unrecht, wie ich meine. Nietzsche fand Flaubert
schwachlich. Nietzsches Revolte gegen das Christentum als einer kastrierenden Religion,
gegen die man den neuen Menschen, den wirklich mannlichen Mann setzen musse, teilt
Flaubert nicht. Das ganze Ubermenschengerede wire ihm unertriglich gewesen und wohl
auch ein bisschen lacherlich vorgekommen. Auch der Antisemitismus Nietzsches war ihm
vollig fremd. Lediglich in dem spaten Text Der Antichrist leuchtet bei Nietzsche ein Anflug
von Flauberts Kenosisverstandnis, also seiner Vorstellung der EntauBerung, auf. Sie wird
Nieztsche jedoch sofort unheimlich. Doch vor dieser Kehrtwendung hat sein Text ein in-
teressantes Moment: ,,In Christus”, sagt er, ,ist einfach nur Christus gestorben”. Das hat
man spater als ,Gott ist tot” griindlich missverstanden. Dieses negative Moment, diese
Interpretation der EntaulBerung, teilt Nietzsche mit Flaubert.

Einsichten: Das fihrt uns noch einmal zur Madame Bovary: Der Roman ist durchsetzt von
sprechenden Namen. Im Namen von Emmas Ehemann Charles Bovary versteckt sich das bo-
vine. Er tragt das Fleisch im Namen. lhr Liebhaber hingegen hei8t Rodolphe Boulanger de La
Huchette. Er vertritt den Backer und das Korn, das Bauerliche also. Die Namen evozieren die
biblische Geschichte des Jagers und Fleischessers einerseits und des Bauern und Vegetariers
andererseits. In den Namen der Manner der Bovary spiegelt sich auch eine Geschichte von
Gewalt und Liebe, die Geschichte von Kain und Abel. Liegt in der Idee der gewaltlosen Liebe
Abels doch ein versteckter Heilsplan Flauberts? Ist Flaubert ein Vorlaufer der Hippies?
Vinken: Diese schone Beobachtung hat einen Haken: Bovarys Liebe zu Boulanger fuhrt
in die Katastrophe. In der Szene des Liebesverrats von Rodolphe vergleicht Flaubert des-
sen Herz mit einem von Kindern plattgetrampelten Schulhof. Flaubert glaubt nicht an die
gluckliche erotische Liebe; er hat sie auch selber nie erfahren. Er sieht in der menschlichen
erotischen Liebe, die er am erregendsten in Madame Bovary geschildert hat, mit ihrem
unendlichen, unstillbaren Verlangen eine Perversion der Gottesliebe. Bei Walter Benjamin
gibt es ein sehr schones Zitat zu Proust, das auch auf Flaubert zutrifft: ,Er bejaht das Le-
ben noch in seiner bestialischsten und seiner niedrigsten Gestalt.” Den bestialischsten und
niedrigsten Gestalten setzt Flaubert in seinem Werk ein Denkmal.

Einsichten: Nun planen Sie in Munchen ein Flaubert-Zentrum als deutsch-franzosische
Kooperation zu etablieren. Wieso in Minchen? SchlieBlich ist Flaubert ein franzosischer
Schriftsteller. Waren nicht Paris oder der Geburtsort Rouen in der Normandie geeignetere
Orte fir dieses Projekt?

Vinken: Der spiritus loci hilft da nicht weiter. Ziel des Flaubert-Zentrums in Kooperation
mit Paris ist eine Ent-Nationalisierung Flauberts nach dem Vorbild der antiken Autoren.
Mir schwebt vor, einige europaische Autoren so zu etablieren, dass sie international behan-
delt werden wie Ovid oder Horaz. Es geht um eine Starkung des Kanons und damit um die
Maoglichkeit, die nationale Anbindung moderner Literatur zu durchbrechen. Das Flaubert-



Zentrum zielt durch die franzosisch-deutsche Kooperation auf eine europaische Romani-
stik, die jenseits von binationalen, hierarchischen Beziehungen zu einem europaischen
Forschungsverbund kommt, der in einem weiteren Schritt die USA einbeziehen muss.
Einsichten: Geboren ist das Flaubert-Zentrum aus der Idee der Klassiker. Der grof3e Ro-
manist Hugo Friedrich hat gesagt, man konne die Literaturgeschichte immer in zwei ge-
genlaufige Bewegungen unterteilen: in eine Tendenz zur Klassik und eine Neigung zur
Décadence. In ihren Interpretationen von Flauberts Texten betonen sie stets dessen Nahe
zu Ovid und Lucan — zwei Autoren der so genannten silbernen Latinitat, die Friedrich ein-
deutig der Décadence zuordnet. Betreiben Sie eine Subversion der Klassik durch die Beto-
nung der Momente des Verfalls? Etablieren Sie mit Ihrem Projekt einen Anti-Klassizismus
im Gewande der Klassik?

Vinken: Ich bin kein Klassikfan, mir gefallt Lucan besser als Vergil. Aber nicht um den Klassi-
ker Flaubert, sondern um seine Kanonizitat geht es mir. Flaubert hat eine Prosa geschaffen,
die unglaublich dicht und sprachmachtig ist. Man ist gerade erst dabei, dieses raffinement
angemessen zu analysieren. Diese Prosa ist so dicht und so durchgearbeitet, wie das eigent-
lich nur im Gedicht moglich ist. Darin liegt Flauberts groBe Leistung flir die franzosische
Sprache. Er erreicht sie vor allem durch Intertextualitat. Oberflachlich betrachtet wirkt Flau-
bert eher klassisch, glatt. Fruchtbarer als das ewige Auf und Ab von Klassik und Décadence
finde ich fur die Analyse von Flaubert seine Situierung in einer antichristlich-christlichen
Tradition, der Tradition des amour pur, der reinen Liebe. So wird auch ein dringend notiges
Neu-Denken der Moderne maglich. Es tut sich namlich eine Alternative zu einer angeblich
dem Geist der Aufklarung geschuldeten Kritik und Ironisierung auf. Vor allem aber erlaubt
dies ein neues Denken moderner Subjektivitat. Die Tradition des amour pur hat ihre Urszene
in der EntauBerung Christi. Aus Theologie und Philosophie ist dieses Denken verbannt wor-
den, um in Literatur und Psychoanalyse ihren genuin modernen Ort zu finden.

Einsichten: In Flauberts Texten scheint immer eine Form des Platonismus prasent zu sein
in Gestalt des Paulinischen des Neuen Testaments. In Madame Bovary entwickelt Flaubert
ein Eroskonzept, eine Idee von Liebe, die sehr korperfeindlich ist. Und wie Platon im Phai-
dros, kritisiert auch er die Schrift als negativ. Im Brief an die Korinther im Neuen Testament
heiBt es: ,Denn der Buchstaben totet, der Geist aber macht lebendig.” Aber gleichzeitig
ist Flaubert Schriftsteller, sein Medium der Schriftkritik ist die Schrift. Er greift sie an und
bestatigt sie zugleich. Verfolgt Flaubert eine Art Theo-Poetik?

Vinken: Was Flauberts Platonismus angeht, war Jacques Derrida anderer Meinung. Und ich
auch. Was aber die von Ihnen analysierte Grundfigur angeht: In der Tat, das ist die Form
der durchkreuzten Bestatigung. Und in diesem paradoxen Sinne ist es, wenn Sie so wollen,
eine theo-poetische Figur.
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